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 معاصر تبریز هایقالی در زیرخاکی ی طرحساختارمبانی بررسی       

 2فاطمه اکبری، 7زهرا اردکانی موقتی                                                            

 چکیده:

 

رۀ های تصویری دوگیری قالییهگردد که در ادامۀ شکلهایی اطلاق میبه قالی« زیر خاکی»عنوان  صنعت فرش تبریز –در هنر 

های بعد نیز توسط دیگر طراحان دوره توسط میر مصور ارژنگی طراحی و ابداع گردیدند و در طی سالقاجار، از اواخر همین

که امروزه طرح و حاج قلی نامی به حیات هنری خود ادامه دادند؛ به طوری اله امین افشارچون حبیبنام تبریزی همصاحب

آید، که به سبب تأثیرگذاری جدی حاج قلی نامی بر این ترین طرح های قالی تبریز به شمار میشدهزیرخاکی یکی از شناخته

 که چنانزیرخاکی هم طرح درشود. می نیز شناخته« نامی»طرح و ادامۀ این مسیر توسط پسران وی، امروزه این طرح با عنوان 

، اریخیت ابنیه استفاده از تصاویر شاهد پرندگان و حیوانی نقوش و ختایی هایبرگ و گلها، اسلیمی کنار در است پیدا آن نام از

رین تمهم عتیقه هستیم و همین امر یکی از اشیاء ها و دیگرگلدان ،هاکوزههخامنشی،  هایریتون های باستانی،نقش برجسته

 باشد. های سنتی و رایج در قالی ایران و تبریز میعلل تمایز این طرح از سایر طرح

ها )مربوط به دورۀ معاصر تبریز(، نمونه از این قالی 71در پژوهش حاضر سعی شده تا با مطالعۀ پیشینۀ طرح زیرخاکی و بررسی 

-یفیرو از نوع توصرو تحقیق پیشی اصلی آن شناسایی گردد. از اینهازیرخاکی استخراج و ویژگیهای طرحمبانی ساختاری قالی

ا رویکری کیفی ب چنین نتایج نیزاند، همگرفتهای شکلباشد و اطلاعات کسب شده بر پایۀ مطالعات میدانی و کتابخانهتحلیلی می

 اند.به دست آمده
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 مقدمه:

 

باشد، که به سبب استفاده از تصاویر آثار و ابنیه باستانی شده در قالی معاصر تبریز می های شناختهطرح زیرخاکی از جمله طرح

چنین ظروف و اشیاء عتیقه با نام زیرخاکی شهرت یافته است. طرح زیرخاکی را می توان متأثر از طرح قالی چهار فصل و هم

ین میرمصور ارژنگی از طراحان صاحب سبک تبریزی، در اواخر دورۀ قاجار ترسیم گردید. در حقیقت دانست که توسط سید حس

های هخامنشی و مهًرهای ساسانی است برجستهطرح چهار فصل مقدمۀ ورود تصاویر آثار و ابنیۀ تاریخی و باستانی به همراه نقش

 گیریادامه یافت و موجب شکل نامی قلی حاج و افشار امین لهاحبیبچون که در ادامه توسط دیگران طراحان مطرح تبریز هم

 طرح زیرخاکی گردید. 

های معاصر تبریز است. در این میان برای نیل شناسایی مبانی ساختاری طرح زیرخاکی در قالی رو هدف از پژوهش حاضراز این

توان این چنین بیان با توجه مطالعات اولیه می قالی با طرح مذکور گردآوری و مورد مطالعه قرار گرفته، که 71به این هدف 

باشد. به همین سبب با توجه به هدف های زیرخاکی معاصر تبریز میقالی داشت که ساختار لیک ترنج، ساختار غالب در طرح

 باشند:پژوهش و نتایج اولیه به دست آمده، سؤالات ذیل مطرح می

 های برخوردار استوالی معاصر تبریز از چه ویژگیهای زیرخاکی قالف( ساختار لیک ترنجی در طرح

 های زیرخاکی تبریز چگونه استوب( جایگاه تصویر در طرح قالی

 روش تحقیق

 

به  طلاعاتا آوریجمع شیوۀچنین هم. است آمده دست به کیفی رویکرد با نتیجۀ آن و بوده تحلیلی توصیفیاز نوع  تحقیقاین 

ان مصاحبه با برخی طراحان و بازاری و بازار تبریز در حضور با میدانی بخش کهطوریام گرفته، بهانج ایکتابخانه و میدانیصورت 

ها و ای نیز با بررسی کتب و مقالات موجود در کتابخانهمطالعات کتابخانه  وها صورت پذیرفته برداری از قالیو عکس مشاهده و

 هشپژو از هدف کهاین به توجه با برداری و تصویربرداری از مطالب انجام شده است. گفتنی استچنین با فیشها و  همسایت

به دورۀ معاصر تبریز با طرح زیرخاکی  قالی متعلق 71باشد، های طرح زیرخاکی تبریز میقالی مبانی ساختاری شناخت حاضر

 وشربه صورت تصادفی یا رندوم بوده، چرا که این  بررسی مورد هاینمونه انتخابدهند. را تشکیل می پژوهش این آماری جامعۀ

 های طرح زیرخاکیقالی طراحی ساختارفرضی مشخص و براساس هدف پژوهش دهد تا بدون پیشبه نگارندگان این اجازه را می

 قرار دهند. بررسی و مطالعهدر تبریز معاصر را مورد 
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 پیشینۀ تحقیق

 

 و جدی پژوهش تا کنون که گرفت نتیجه چنیناین توانتحقیق، می موضوع با مرتبط یافته انتشار و مستند منابع بررسی با

 آذربایجان، بافی درقالی به مربوط هایپژوهش در که طوری بهنگرفته است؛  انجام مطالعه طرح زیرخاکی تبریز زمینۀ در اساسی

 های معاصر قالیهای رایج در ذیل هر منطقه بوده و کمتر به طرحبیشتر تمرکز پژوهشگران بر شناسایی مناطق بافت و طرح

چون طرح زیرخاکی توجه گردیده، چنان که صرفاً در برخی کتب به ذکر کلیاتی چند سطری دربارۀ پیشگامان این تبریز هم

« طراحان بزرگ فرش ایران: سیری در مراحل تحول طراحی فرش»ده شده است. به طور مبال در کتاب طرح بسن

(، در بخش پنجم کتاب با عنوان طراحان فرش در ایران، در ذیل منطقۀ تبریز صرفاً برخی از طراحان معاصر 7067)صوراسرافیل،

 الهبحبیمی از طرح زیرخاکی آورده نشده و فقط در ضمن معرفی اند، اما به طور مستقیم ناشده معرفیو مؤثر قالی در این شهر 

هایی چنین در ادامه نیز به طور گذرا بخشها اشاره گردیده و همبرخی از قالی به استفاده او از نقوش باستانی در طرح افشار امین

های معاصر قالی ب در ارتباط با طرحفقدان منابع مکتوبه همین سبب  های فرش حاج قلی نامی آورده شده است.از نمونه طرح

ها، مبانی ساختاری آنان نیز باشد؛ تا ضمن شناسایی این طرحهایی از این قبیل میهای پیگیری پژوهشایران، از جمله ضرورت

انی مبسزایی در شناخت تواند نقش بههای معاصر، میهای مرسوم در طراحی قالیمورد مطالعه قرار گیرد. مسلماً توجه به سبک

 گیری صحی  طراحان جوان و دانشگاهی داشته باشد. طراحی سنتی و جهت

 پیشینۀ طرح زیرخاکی تبریز

 

های تصویری دانست. هر چند پیشینۀ توان با توجه به موضوع و مضمون ارائه شده در آن، متأثر از قالیطرح زیرخاکی را می

لای گل و باشد و حتی در دورۀ صفویۀ نیز در لابهسال پیش می 2133ظهور تصویر بر پهنۀ قالی مربوط به قالی پازیریک در 

های انسانی و حیوانی استفاده شده است؛ اما از دورۀ قاجار و به سبب ورود چاپ ها از نقشمایههای ختایی برخی از قالیبرگ

دودۀ شی و نگارگری(، از محچون نقاهای پیشین )همسنگی و سپس عکاسی، تصویر به سبب سهولت در انتشار، نسبت به روش

رو در این دوره شاهد گردد. از همینطبقات اشراف و درباریان خارج شده و به موضوع اصلی مردم و هنرمندان تبدیل می

های هنری بودند که به این حرکت گیری جنبشی تحت عنوان تصویرگرایی هستیم؛ هرچند طراحان قالی از آخرین گروهشکل

باشیم های دورۀ قاجار میها و قالییهتند، اما از این زمان به بعد شاهد حضور تصویر بر پهنۀ گروهی از قالیاجتماعی فرهنگی پیوس

ها حد نقشمایه خارج شده و به موضوع اصلی شوند، زیرا تصویر در آنشناخته می« های تصویریها و قالییهقالی»که با عنوان 

 طرح بدل گشته است.
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شاه و افزایش شناخت و آگاهی مردم نسبت به گذشتۀ های باستان شناسی از دورۀ ناصرالدینآغاز کاوش در این میان با توجه به

های تاریخی خویش، توجه به آثار و ابنیه باستانی، نقوش برجسته و شاهان ایران باستان نیز به یکی از موضوعات مطرح در قالی

ها، مربوط به اواخر دورۀ قاجار و با طرحی ابداعی از سید حسین میر ترین این قالیشود؛ که از جملۀ مهمتصویری تبدیل می

 شهرت دارد. « چهار فصل»مصور ارژنگی است، که به قالی 

 اولین ازچنین هجری شمسی است. او در نقاشی از پیروان سبک امپرسیونیسم بود و هم 7207متولد سال  ارژنگی میرمصور

. وی از طراحان صاحب سبک تبریزی به است که غالب داد انجام قالی نقشه برای را مدرن طراحی که آیدمی شمار به کسانی

ثر های فرش تبریز با نام چهار فصل اترین طرحاند. یکی از معروفهنرمندان برجستۀ تبریز، به نحوی تحت تأثیر سبک وی بوده

توان متأثر از ا به سبب نوع بیان و طراحی می(. در این میان طرح زیرخاکی ر090: 7067باشد )صوراسرافیل، این هنرمند می

های قالی چهار فصل دانست، چرا که در این قالی ضمن پرداختن به ابنیه باستانی و تاریخی ایران، شاهد ورود نقش برجسته

 مه با ورودباشیم. امری که در ادابرجستۀ خشایار شاه در تالار صدستون و مُهرهای دورۀ ساسانی نیز میچون نقشباستانی هم

های ایشان شاهد استفاده از اشیاء که در برخی از طرحطوریادامه یافت، به افشار امین الهحبیب چوندیگر طراحان تبریزی هم

گیری از های هخامنشی هستیم. سپس حاج قلی نامی نیز در ادامۀ همین مسیر با استمرار در بهرهچون ریتونباستانی، هم

« نامی»های اصلی طرح زیرخاکی را تبیین نمود، چنان که امروزه در بازار فرش این طرح با عنوان ویژگیهای باستانی، نقشمایه

 شود.نیز شناخته می
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 (.7: 7063هجری قمری )منبع: دادگر،  74قالی چهار فصل، اثر میرمصور ارژنگی، تبریز، ربع اول سدۀ  -7 تصویر

 جامعۀ آماری پژوهشمعرفی 

 

های مطرح که طرح زیرخاکی از جمله طرح داشت اظهار توانمی پژوهش، این در گرفته انجام هاییبررسمطالعات و  به توجه با

ای دیگر از طراحان جوان و گمنام  نیز به سراغ استفاده از آن باشد، که علاوه بر خانواده نامی عدهدر بازار تبریز و تهران می

 تبریز معاصر قالی در زیرخاکی های طرح ساختاری مبانیرو با توجه به هدف اصلی پژوهش، که همانا شناخت اند. از اینرفته

قالی معاصر تبریز با طرح زیرخاکی است، که به طور تصادفی یا رندوم و بدون توجه  71باشد، جامعۀ آماری نگارنده متشکل از می

باشند. در ادامه و طی ها ملاک ارزیابی نگارندگان میقالی به نام طراح انتخاب شده است، چرا که در این پژوهش صرفاً طرح

 اند. های گردآوری شده با طرح زیرخاکی تبریز آورده شدهنمونه قالی 7جدول شمارۀ 
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 ماری پژوهش )منبع: نگارندگان(.جامعۀ آ -1 جدول

 های گردآوری شده با طرح زیرخاکی تبریزمجموعه قالی

 

طرح زیرخاکی،  -7 قالی

متر  0×  2تبریز، ابعاد 

 )منبع: نگارندگان(.

 

 زیرخاکی، طرح -2 قالی

 متر 0×  2 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -0 قالی

 متر 0×  2 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -4 قالی

 متر 2×  13/7 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -1 قالی

 متر 0×  2 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -0 قالی

 متر 2×  13/7 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -9 قالی

 متر 0×  2 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -6 قالی

 متر 2×  13/7 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -7 قالی

 متر 0×  2 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -73 قالی

 متر 0×  2 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -77 قالی

 متر 4×  0 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -72 قالی

 متر 0×  2 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -70 قالی

 متر 2× 13/7 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان :منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -74 قالی

 متر 4×  0 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)

 

 زیرخاکی، طرح -71 قالی

 متر 2× 13/7 ابعاد تبریز،

 (.نگارندگان: منبع)
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 های زیرخاکیبررسی ساختار متن در طرح

 

های مرسوم در قالی ایران به لحاظ مبانی ساختاری از دو بخش اصلی متن ها و نقشهچون دیگر طرحطرح زیرخاکی تبریز نیز هم

ساختار لیک ترنجی ها براساس قالی گردآوری شده، متن تمامی طرح 71و حاشیه تشکیل گردیده است. در این میان از مجموع 

صندوقیه، تبرزین، کشکول، خنجر، ظروف عتیقه،  پاش،چون گلدان، کوزه، گلابهای تصویری همشکل گرفته و نقشمایه

 اند. ها را پرُ کردهوار زمینه و فضای اطراف ترنج و لیکهای حیوانی و گیاهی، قرینهها و غیره به همراه نقشمایهشمعدانی

 تاس معتقد و دهدمی نسبتتبریزی  استادکاران به را قالی به ترنج لیک طرح ورود( 7006قالی ایران ) کتاب در ادواردز سیسیل

 دکنادعا می چنین نیز ادامه در او همینین. اندکرده اقتباس قدیمی کتب جلد روی از را طرح این بار اولین برای آنان احتمالاً

 پانزدهم قرن)هجری  دهم قرن در بار نخستین است، که ایرانی کاملاً طرح یک ظرافت، و زیبایی همه با ترنج لیک طرح که

 (میلادی شانزدهم قرن)هجری  یازدهم قرن در ه وگرفت قرار استفاده مورد چرمی برجسته جلدهای برای طرحی عنوان به( میلادی

ناخته ش ایران رسمی و نمونه هایطرح ی ازیک عنوان به امروز تا کهگرفته شده است، چنان کار به بافیقالی برای طرح این نیز

 (.49: 7006شود )ادواردز، می

 

 دهش تعریف ببافند قالی میان در گوش که چند مدور یا بزرگ، گلی در معنای نقش ترنج دهخدا، فرهنگ درترنج: 

 ترکیب گل از که نگار و نقش از نوعی چنین در فرهنگ عمید نیز از ترنج به عنوان(. هم۷۷۱۶: 1۷۱۱است )دهخدا، 

 در کاریتذهیب و کاشی قلمکار، پرده قالیچه، و قالی درنقشه بیشتر و شودمی ساخته اسلیمی هایطرح و برگ و

 نیز ایران فرشنامه در است (. گفتنی۷۱۷و  ۷۱۶: 1۷۱۱است عمید،  شده یاد گیرد،می قرار دیگر هاینقش وسط

 کهطوریبه. است برخوردار ایه ویژ جایگاه از قالی هاینگاره میان در که شده تعریف قراردادی نقشی عنوان با ترنج

ت اس اسلیمی و گل و برگ از متشکل نیز آن اساس و گرفته شکل عباسیشاه هایآذینه از ترکیبی با آن درون

در طرح  های به کار رفتهبندی انواع ترنجطبقه ۲(. در ادامه طی جدول شماره 11۷: 1۷۱۱)آذرپاد و حشمتی رضوی، 

 است. های زیرخاکی تبریز به تفکیک آورده شدهقالی
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 (.نگارندگان: منبع) تبریز زیرخاکی هایقالی طرح در رفته کار به هایترنج انواع بندیطبقه -2 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 های ترنج

 تصویری

 

 

 

 

 

2 

 متنی

    

 

   

 

 

0 

     متنی

   

 

 

 های ترنج

 تزئینی

 

0 

 متنی

 

   

1 

 متنی
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توان به دو گروه عمدۀ های طرح زیرخاکی را در وهلۀ نخست میهای به کار رفته در متن قالیبا توجه به جدول مذکور، ترنج

 0ترنج دارای طرح تصویری و  72قالی گردآوری شده،  71های تصویری و تزئینی تقسیم نمود، که در این میان از مجموع طرح

ر توان متون به کاهای تو در تو، میچنین در وهلۀ دوم به سبب استفادۀ طراحان از ترنجباشند. همترنج دارای طرح تزئینی می

ترنج  9تایی و  2ترنج دارای متن  1ترنج تصویری،  70رفته در هر ترنج را نیز مورد بررسی قرار داد؛ که بر این اساس از مجموع 

تایی هستند. در ادامه و  1ترنج دارای متن  2تایی و  0ارای متن ترنج د 7ترنج تزئینی نیز  0باشند و از تایی می 0دارای متن 

 بندی براساس میزان کبرت هر طرح به طور واض  بیان گردیده است. این تقسیم 7طی نمودار شمارۀ 

 

   

 ها )منبع: نگارندگان(.براساس کبرت نمونههای زیرخاکی تبریز های موجود در طرح قالیبندی انواع ترنجتقسیم -7 نمودار   

 

 چهار در است، که گوش سه فرمی طرح شود. اینمی اطلاق« کنُج یا گوشه» به لچک اصطلاح طراحی قالی لچک: در

تفاوت م مختلف هایقالی در ترنج با میان لچک نسبت البته. گرددمی ترسیم ترنج معادل نقش معمولاً و قالی طرف

طرح  همان یا در حقیقت لچک، .ندارد مشخصی مقیاس و است
1

۱
 ترسیم کلی طرح با یا متناسب و است ترنج 

 لچک ترنج، لچک چهار ای،کنگره مداخل لچک مداخل، لچک: از عبارتند لچک مختلف برخی از انواع .گرددمی

(. در ادامه طی جدول شمارۀ 1۰۷: 1۷۳۶قرینه )اردکانی و اکبری،  لچک و ای تو در توای، لچک طرهطره لچک تودرتو،

 اند. ها آورده شدههای به کار رفته در متن قالیانواع لچک ۷

 

 

۱۲

۳

۶

۰

۷

۱
۲

۰

۲

۴

۶

۸

۱۰

۱۲

۱۴

ترنج های تصویری ترنج های تزئینی 

مجموع متنی2ترنج های  متنی0ترنج های  متنی1ترنج های 
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 (.نگارندگان: منبع) تبریز زیرخاکی هایقالی طرح در رفته کار به هایلیک انواع بندیطبقه -0 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 های لیک

 تصویری

 

 

 

 

 

 

 

 

ای طره

 تودرتو

 

 

 

 

 

 

 

 

0 

 متنی

    

    

   

 

 

 

1 

 متنی
    

 

های تصویری به ویژه ها از نقشمایهباشند و در همگی آنای تو در تو میها از نوع طرهبراساس جدول بالا، چنین تمامی لیک

لیک  4تایی و  0لیک دارای متن  77ای تو در تو، لیک تصویری طره 71گلدان استفاده شده است. براین اساس از مجموع 

 باشند.تایی می 1دارای متن 

 های زیرخاکیبررسی ساختار حاشیه در طرح

 

 در حاشیه اهمیت در باب ایران، قالی هایطرح در عقاید و رسوم عنوان ذیل در (7006) ایران قالی کتاب در ادواردز سیسیل

 عنوان هب را حاشیه ایرانیان زیرا. است ندیده حاشیه بدون را ایران قالی کسی هرگز تاکنون»که  داردمی بیان چنینایران  فرش

 فقدان هک معتقدند ایران در قالی طراحان. شود گرجلوه آن اثر بر باید زمینه طرح که کنندمی تلقی لازمی زیربنای و پایه ،اساس
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 رقرا توجه مورد اساسی و مهم قسمت عنوان به ،اصلی طرح نتیجه در و دگرد منحرف بیننده نظر که شد خواهد سبب حاشیه

بندی انواع حاشیه های به کار رفته در طرح قالی های زیرخاکی طبقه 4. در ادامه طی جدول شماره (44 :7006 ادواردز،« )نگیرد

 تبریز آورده شده است. 

 (.نگارندگان: منبع) تبریز زیرخاکی هایقالی طرح در رفته کار به هایحاشیه انواع بندیطبقه -4 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 هایحاشیه

 تصویری

 

 

 

 

 

 

 

 قابی 

یا 

 خشتی

 
 

 
  

    

    

  

  

 

 

 هایحاشیه

 تزئینی

 

 

 ایواگیره

 

   

 



 

13 

 

قالی  74قالی گردآوری شده با طرح زیرخاکی تبریز،  71براساس جدول مذکور می توان این چنین بیان داشت که از مجموع 

ی با اند و از این میان فقط یک قالهای خشتی ترسیم گشتهباشند، که این تصاویر به صورت قابهای تصویری میدارای نقشمایه

 ای طرح گردیده است. صورت واگیرهای تزئینی یا غیر تصویری و به حاشیه

 گیرینتیجه

 

ساختار لیک   های طرح زیرخاکی تبریز در دورۀ معاصر، حاکی از آن است کهنمونه از قالی 71مطالعۀ   از حاصل هایبررسی

های طرح زیرخاکی تبریز های به کار رفته در قالیها است. در این میان لیک ترنجترین ساختار مطرح در این قالیترنج، رایج

توان چنین بیان کرد که استفاده از لیک باشند، که با توجه به آمار کسب شده از این پژوهش میهمگی از نوع تو در تو می

های چنین تصویر ابنیه باستانی به ویژه مخروبهچون کوزه یا گلدان در حاشیه و همهای تصویری همنقشمایه متنی با 0های ترنج

جه باشند. در این میان با توها از رواج بیشتری برخوردار میجمشید در ترنج، نسبت به سایر طرحبه جا مانده از بنای عظیم تخت

های های ختایی از برخی نقشمایهزمینه طراحی شده و  در کنار گل و برگ به ساختار لیک ترنجی طرح، طرفاً یک چهارم

یا  های تصویری قابیچنین در حاشیه نیز به کارگیری حاشیهتصویری همراه با حیوانات و پرندگان استفاده گردیده است. هم

یه، چون خنجر، صندوقای همیاء عتیقههای هخامنشی، مُهرهای ساسانی و اشبرجستهخشتی، با تصاویری از ابنیه باستانی، نقش

نتایج کلی پژوهش به  1گلاب پاش، شمعدانی و غیره از رواج بالایی برخوردار است. گفتنی است در ادامه و طی جدول شماره 

 صورت مشخص آورده شده است.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

17 

 

 

 های زیرخاکی تبریز معاصر )منبع: نگارندگان(. قالی نتایج کلی بررسی مبانی ساختاری طرح -1 جدول

 

 

 

 

 متن

 

 

 

 

رنجت  

ها توان آنباشند و میقالی گردآوری شده همگی از نوع تو در تو می 71های به کار رفته در مجموع ترنج

تقسیم نمود. براساس آمار به دست آمده از های تزئینی های تصویری و ترنجرا به دو گروه عمده ترنج

متنی بیش از  0های تصویری های تصویری از اقبال بیشتری برخوردارند و ترنجاین پژوهش ترنج

ها چنین گفتنی است بیشترین تصویر به کار رفته در ترنجمتنی رواج دارند. هم 2های تصویری ترنج

 باشد.های بنای تخت جمشید میمربوط به خرابه

 

 لچک

ای تو در تو و دارای قالی گردآوری شده تمامی از نوع طره 71های مورد بررسی از میان لیک

متن  0ها دارای باشند. در این میان با توجه به آمار به دست آمده، اغلب لیکهای تصویری مینقشمایه

 اند.متنی طراحی شده 1لیک به صورت  4باشند و صرفاً می

 

 زمینه

ها به صورت های گردآوری شده، زمینۀ تمامی طرحبا توجه به ساختار لیک ترنجی قالی
7

4
 ترسیم گشته 

 های تصویری، حیوانی و پرندگان نیز استفاده شده است.  ها و گیاهان ختایی از نقشمایهلای گلو در لابه

 

 

 

 حاشیه

های توان به دو گروه عمدۀ حاشیهقالی گردآوری شده را می 71های به کار رفته در مجموع حاشیه

های جستهبرهای تزئینی تقسیم نمود. در گروه اول، تصاویری از ابنیه باستانی، نقشتصویری و حاشیه

ها حاشیه هایی خشتی در طول و عرضهخامنشی، مهرهای ساسانی و برخی اشیاء عتیقه به صورت قاب

اند و در گروه دوم نیز صرفاً یک واگیره تزئینی در طول و عرض طرح تکرار گردیده است. در تکرار شده

های تصویری چنین اظهار داشت که حاشیهتوان ایناین میان با توجه به جامعۀ آماری نگارندگان می

که نانباشند، چسوم و رایج میهای زیرخاکی تبریز مرقابی یا خشتی بیش از دیگر حواشی در طرح قالی

 ای غیر تصویری یافت گردید. صرفا یک نمونه با حاشیه

 

 

 

های زیرخاکی قالی تبریز در دورۀ معاصر، گرفت که در میان طرح چنین نتیجهتوان ایندر کل  با توجه به پژوهش انجام شده می

های زیرخاکی که در ساختاری ای تماماً تصویری بیش از دیگر طرحاستفاده از ساختار لیک ترنج تصویری به همراه حاشیه

ر  های زیرخاکی تبریز  را دتوان به سادگی طرحاند، رواج دارد. با این حال نمییر ترسیم شدهای بدون تصومتفاوت و یا با حاشیه

ها معیار و متر مشخصی ندارد، گیری از تصویر در این قالیبندی نمود، چرا که میزان بهرههای تصویری معاصر طبقهگروه قالی

 رود و موضوعیتیهای متعلق به دورۀ صفوی از حد نقشمایه فراتر نمیچون نمونهها تصویر همکه در برخی از این قالیطوریبه
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د باشند، استفاده از تصاویر متعددر طرح قالی ندارد، اما در برخی دیگر که نسبت به گروه اول از رواج بیشتری نیز برخوردار می

ت عدم تواند به علگردد. البته این امر میمیبا محوریت آثار و ابنیه تاریخی و باستانی ایران خود به موضوعی در طرح قالی بدل 

روند. یا سبک هنری مشخص باشد که سبب شده تا طراحان صرفاً با تکیه بر ذوق خویش و خواست بازار پیش وجود یک جریان

ود، خته شای نزدیک به آن پردابا این حال پرداختن به علل این امر خود نیازمند پژوهشی مجزا و مفصل است که باید در آینده

 زیرخاکی تبریز در دورۀ معاصر تبیین گردد.های تا نظام طراحی مشخصی برای طرح قالی

 منابع

 

 فرهنگی. مطالعات و انسانی علوم ایران. تهران: پژوهشگاه . فرشنامه7064 اله.رضوی، فضلحشمتی ؛آذرپاد، حسن -

 .1 و 4 شماره گلجام، فرش، یطراح در گریزیسنت و گراییسنت. 7061. اله حبیب اللهی، آیت -

 .27 شماره بیناب، ایران، بافتدست هایفرش در نوآوری و تقلید. 7077. کریم میرزایی، ؛اله حبیب اللهی، آیت -

یزد، چیدمان، سال پنجم.  اردکان ترنجی قالی لیک هایطرح ساختار . بررسی7071اکبری، فاطمه.  اردکانی موقتی، زهرا؛ -

 .71شماره 

 .کتاب داراندوست انجمن: تهران. صبا دختمهین: ترجمه. ایران قالی. 7006. سیسیل ادواردز، -

 تدوین و مطالعات سازمان انتشارات: تهران ایران، فرشبافی تطور و تحول سیر: فرش تاریخ. 7069. اله فضل رضوی، حشمتی -

 .(سمت) هادانشگاه انسانی علوم کتب

 .فرهنگی تولیدات و انتشارات آموزش، کل اداره آموزش، معرفی معاونت: تهران. تصویری هایقالی. 7063. لیلا دادگر، -

 .اسدی یادوارۀ انتشارات و چاپ سازمان: تهران فرش، جامع فرهنگ. 7090. احمد دانشگر، -

 .تهران دانشگاه چاپ و انتشارات موسسه: تهران دوازدهم، چاپ پنجم، جلد دهخدا، نامهلغت .7099 .اکبر علی دهخدا، -

 چاپ پیکان، نشرتهران:  فرش، طراحی تحول مراحل در سیری :ایران فرش بزرگ طراحان. 7067 .شیرین اسرافیل، صور -

 .دوم

 .امیرکبیر انتشارات: تهران ششم، چاپ ،اول جلد ،عمید فارسی فرهنگ. 7096 .حسن عمید، -

 .21، گلجام، شماره هریس معاصر هایقالی در طرح شناسی ساختار. 7070. علی شعاری، وندشبنم؛  محمدی، -


